
 
 

écrit et mis en scène par Toshiki Okada 
 
 
Musi que,  Sangat su 
Lumi • r e,  Tomomi  Ohi r a 
Son,  Takeshi  Kamba 
RŽgi sseur  gŽnŽr al  adj oi nt ,  Ai ko Har i ma 
 
Di st r i but i on :  
Luchi no Yamazaki ,  Tai chi  Yamagat a,  Hi r omasa Shi moni shi ,  Kohei  Mat sueda,  
Tomomi t su Adachi ,  Ri ki  Takeda,  I zumi  Aoyagi  
 
 
 
 
ˆ  20h30 
 
Dur Že :  1h20 
Spec t acl e en j aponai s sur t i t r Ž en f r an• ai s 
 
Tar i f  
Pl ei n t ar i f  /  22!  
Tar i f s  r Ždui t s  /  15!  /  11!  /  9!  /  5!  
 
RŽser vat i on 
sur  pl ace ou par  t Žl Žphone 
au 01 41 32 26 26 
du mar di  au samedi  de 13h ˆ  19h 
ou bi l l et t er i e@t gcdn. com 
 
 
 
 
 
 
Ser v i ce de pr esse 
ThŽ‰t r e2Gennev i l l i er s 
Phi l i ppe Boul et  01 41 32 26 10 
pr esse@t gcdn. com 

Fest i val  dÕAut omne ˆ  Par i s 
RŽmi  For t ,  Mar gher i t a Mant er o 01 53 45 17 13 

 
 
 
 

 



 
 
 
 

Five Days in March 
 

 

Avec sa compagnie Chelfitsch, Toshiki Okada s’emploie depuis 1997 à 

porter sur scène la réalité du Japon contemporain. Ses spectacles donnent 

une voix à cette jeune génération que la presse japonaise a pu qualifier de 

« génération perdue » : ces 25-35 ans en proie à la précarité, qui se sont 

inventé un nouveau langage pour pallier leur absence croissante de repères 

dans une société sclérosée, parcourue de tensions.  
 
 
Le 19 mar s  2003,  l Õar mŽe amŽr i cai ne 
commence ˆ  bombar der  l ÕI r ak.  Fi ve 
Days  i n Mar ch r acont e comment  
pl us i eur s j eunes  coupl es  ont  vŽcu 
ci nq j our s  de ce moi s par t i cul i er .  
LÕespace de ci nq nui t s  dans un l ove 
hot el ,  t andi s que se dŽr oul ent  au 
Japon l es mani f est at i ons  cont r e 
l Õi nvasi on amŽr i cai ne en I r ak,  sept  
ac t eur s- danseur s  se r el ai ent  pour  
Ç r acont er  È,  j oi gnant  l es  ges t es ˆ  
l a par ol e,  l eur s  hi s t oi r es  de coupl e 
et  l eur  engagement  pol i t i que.  
La quasi - i ns i gni f i ance de l eur s 
ac t i ons quot i di ennes  t el l es quÕel l es  
sont  Ç ŽvoquŽes È pl ut ™t  que 
Ç j ouŽes  È soul • ve i nŽvi t abl ement  l a 
ques t i on de l Õengagement .  Ces j eunes  
sembl ent  ne pas se sent i r  concer nŽs 
par  cet t e guer r e,  et  par ai ssent  ne 
sÕi nt Žr esser  quÕaux choses  f ut i l es ,  
au sexe.  
 
Toshi k i  Okada l i vr e avec  Fi ve Days  
i n Mar ch une pi • ce o•  l es 
per sonnages r acont ent  ce quÕi l s f ont  
pl us  quÕi l s ne l e j ouent ,  une pi • ce 
o•  r i en nÕar r i ve pr Žci sŽment  et  o•  
t out  l Õenj eu est  dÕexpl or er  
l Õexpr essi on au pr Žsent .  Usant  dÕun 
l angage hyper r Žal i st e et  de 
mouvement s  de sc• ne quas i -
chor Žgr aphi Žs,  Toshi ki  Okada 
r est i t ue de mani • r e pr esque 
gest uel l e l a f a• on dÕ• t r e et  de di r e 

de l a j eunesse j aponai se.  Tous  l es  
Žl Žment s  qui  per met t ent  de j uger  
comment  un act eur  j oue son r ™l e ou 
de r et r ouver  dans chaque r Žpl i que l a 
voi x  dÕun per sonnage sont  pul vŽr i sŽs  
au pr of i t  dÕune super pos i t i on 
ex t r • me ent r e l a guer r e qui  se j oue 
ˆ  un poi nt  du gl obe et  l es  
pr Žoccupat i ons  i ns i gni f i ant es de 
j eunes  coupl es  ˆ  un aut r e poi nt .  
 
Ent r e t hŽ‰t r e et  danse,  nat ur al i sme 
et  abs t r ac t i on,  l es spec t acl es  
dÕOkada donnent  des cont our s  
si ngul i er s  ˆ  ces  i dent i t Žs  f l oues et  
vaci l l ant es.  Les  cor ps  sont  comme 
empesŽs,  cont r ai nt s,  et  en m• me 
t emps Žt onnamment  di ser t s ;  l es 
poi nt s  de vue et  l es  hypot h• ses,  
passant  dÕun per sonnage ˆ  l Õaut r e,  
sÕaccumul ent  comme aut ant  de s t r at es  
dÕun pr Žsent  di f f i c i l ement  
r epr Žsent abl e.  
 
Okada chor Žgr aphi e un quot i di en 
quÕi l  sÕempl oi e,  dans l e m• me 
mouvement ,  ˆ  r es t i t uer  dans t out e sa 
t r i v i al i t Ž,  not amment  l angagi • r e.  
Les deux  pi • ces pr Žsent Žes  par  l e 
Fest i val  dÕAut omne,  l e 
ThŽ‰t r e2Gennev i l l i er s et  l e Cent  
Quat r e met t ent  en sc• ne un t emps 
suspendu,  ver t i gi neusement  ancr Ž 
dans  l e pr Žsent .  
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avec  l e sout i en de Nomur a,  de l a 
Fondat i on Fr anco- Japonai se Sasakawa et  
de l a Fondat i on pour  l ÕŽt ude de l a 
l angue et  de l a ci vi l i sat i on 
j aponai ses  agi ssant  sous  l ÕŽgi de de l a 
Fondat i on de Fr ance et  de l ÕOnda 
avec  l e concour s  de Japan Ai r l i nes 
Dans  l e cadr e du 150e anni ver sai r e des  
r el at i ons f r anco- j aponai ses 
 
 



 

Entretien avec Toshiki Okada 
 

 
Comment  abor dez- vous  l ÕŽcr i t ur e dÕun 
nouveau t ext e,  et  ˆ  quel  moment  l e 
t r avai l  de pl at eau Ð avec not amment  
l es ac t eur s et  danseur s de 
chel f i t sch Ð ent r e- t - i l  en j eu ? 
 
Toshi k i  Okada :  Ç Lor sque j ÕŽcr i s un 
t ext e,  j e ne pense pas  au t r avai l  de 
pl at eau.  CÕest  seul ement  l or sque 
j Õent r e dans  l a sal l e de r ŽpŽt i t i on 
que j e commence ˆ  pr endr e cel a en 
cons i dŽr at i on.  Je nÕai  aucune i dŽe 
pr Žcon• ue concer nant  l a mani • r e dont  
l es ac t eur s doi vent  ut i l i ser  l eur  
cor ps avant  quÕi l s  ne commencent  ˆ  
essayer  de l es  mouvoi r  dur ant  l es 
r ŽpŽt i t i ons:  ˆ  mesur e que cel l es - c i  
avancent ,  l es i dŽes me v i ennent  
concer nant  l e dŽpl acement  des ac t eur s.  
En gŽnŽr al ,  l e pr ocessus  dÕŽcr i t ur e 
es t  donc  di s t i nc t  de l a mi se en sc• ne.  
Mai s  en m• me t emps,  l or sque j ÕŽcr i s un 
t ext e,  j Õessai e de l e f ai r e dÕune 
f a• on qui  pui sse i nf l uer ,  dÕune 
mani • r e ou dÕune aut r e,  sur  l es cor ps 
des ac t eur s.  
 
Quel  a Žt Ž vot r e poi nt  de dŽpar t  pour  
Fi ve Days I n Mar ch Ð comment  en • t es -
vous  venu ˆ  i mbr i quer  l Õhi st oi r e des  
pr emi er s  j our s  de l a guer r e en I r ak et  
cel l e de ces  per sonnages  qui  se 
r encont r ent  dans  un Love hot el  ? 
 
Toshi k i  Okada :  Ç Quel ques  j our s  avant  
l e dŽc l enchement  de l a guer r e en I r ak,  
j Õai  ef f ec t i vement  vu un spect ac l e 
dans  un cl ub de musi que de Tokyo Ð 
m• me s i  apr • s,  j e sui s  r ent r Ž 
di r ect ement  ˆ  l a mai son,  sans 
mÕar r • t er  dans  un Love hot el .  Cet t e 
expŽr i ence mÕa i nspi r Ž.  I l  y  avai t  
quel que chose dans  ce spec t acl e,  une 
qual i t Ž si ngul i • r e,  qui  par  essence 
al l ai t  cont r e l Õi dŽe de l a guer r e.  
JÕai  dŽcr i t  en dŽt ai l  l Õat mosph• r e de 
ce spect ac l e dans l e r oman Fi ve Days  
i n Mar ch.  JÕavai s besoi n de pr Žc i ser  
par  Žcr i t  ce que j Õavai s  r essent i  
pendant  ce spect ac l e et ,  au m• me 
moment ,  au dŽbut  des  bombar dement s  en 
I r ak .  Je ne me r appel l e pas 
pr Žc i sŽment  comment  j Õen sui s ar r i vŽ ˆ  
l Õhi st oi r e de ce gar • on et  de cet t e 
f i l l e.  Cel a a dž  se f ai r e 
spont anŽment .  Tout  ce que j e peux 
di r e,  cÕest  que ce qui  l eur  ar r i ve 
dans  l a pi • ce es t  une al t er nat i ve ˆ  ce 
qui  mÕest  vr ai ment  ar r i vŽ dans  l a 
r Žal i t Ž.   
[ É ]  
 
 
 

Vos t ext es  et  vot r e t hŽ‰t r e sembl ent  
beaucoup t r avai l l er  l Õi dŽe de Ç t emps 
suspendu È Ð et  de Ç t emps pr Žsent  ÈÉ 
 
Toshi k i  Okada :  Ç CÕest  exac t ement  
cel a.  Je c r oi s  que l Õun des r ™l es 
essent i el s  du t hŽ‰t r e es t  de per met t r e 
au publ i c de f ai r e l ÕexpŽr i ence dÕun 
t emps di f f Žr ent  de cel ui  quÕi l s 
r essent ent  dans l eur  v i e quot i di enne.  
Mon i nt Žr • t  pour  cet t e quest i on du 
t emps es t  t r • s  l i Ž ˆ  cet t e ext ensi on 
du t emps qui  est  ˆ  l ÕÏ uvr e sur  sc• ne.  
En f ai r e l e suj et  dÕun t ex t e nÕest  pas  
suf f i sant ,  j Õai  besoi n de l a r Žal i ser  
sur  l e pl at eau.  
 
Quel l e Žt ai t  vot r e but  l or sque vous 
avez  f ondŽ chel f i t sch ? Vos spec t acl es  
se s i t uent  souvent  ˆ  l a f r ont i • r e du 
t hŽ‰t r e et  de l a danse :  quel l e 
i mpor t ance et  quel l e f onct i on 
accor dez- vous aux cor ps,  et  aux mot s  ? 
 
Toshi k i  Okada :  Ç Tout  dÕabor d,  
l or sque j Õai  commencŽ ˆ  empl oyer  
l Õar got  j aponai s  dans mes t ext es ,  
cÕŽt ai t  s i mpl ement  une i dŽe comme • a.  
Pl us  t ar d,  j Õai  compr i s que cÕŽt ai t  un 
t our nant .  I l  mÕa f al l u t r ouver  des  
mouvement s  qui  pui ssent  par f ai t ement  
conveni r  ˆ  cet t e sor t e de l angage.  
Dans  ce pr ocessus,  beaucoup dÕi dŽes me 
sont  venues concer nant  l e cor ps.  Par  
exempl e,  j e mÕennui e s i  l es cor ps des 
ac t eur s se bor nent  ˆ  accompagner  l es  
mot s  quÕi l s di sent .  Un cor ps  
auxi l i ai r e Ð qui  se cont ent e de 
Òt r acer Ó l a t r aj ec t oi r e des mot s  Ð me 
sembl ai t  Òappauvr i r Ó l Õexpr ess i on.  
JÕai  donc demandŽ aux ac t eur s de 
sŽpar er  l eur s cor ps de l eur s  di scour s.  
De gŽnŽr er  l eur  mouvement  en par t ant  
de ce que j Õappel l e des Òi magesÓ ou 
des Òsensat i onsÓ,  quel que chose qui ,  
en gŽnŽr al ,  pr Žc• de l es mot s  l or sque 
nous  par l ons .  Et  ce que vous  voyez ,  
cÕest  une sol ut i on.  Une sol ut i on qui  
nÕest  que t empor ai r e :  j e ne cesse de 
t r avai l l er  avec l es ac t eur s et  de 
dŽvel opper  l eur s  mouvement s.  
Dans  mes pi • ces,  j e cons i d• r e l es 
mouvement s  des  act eur s  comme une sor t e 
de Ònat ur al i smeÓ,  non pas au sens 
t r adi t i onnel  du t er me mai s  comme une 
ex t ens i on de cel ui - c i .  Si  j e f ai s 
Òdanser Ó l es  act eur s ,  ce nÕest  pas  
dŽl i bŽr Žment .  Ce nÕest  pas  mon 
i nt ent i on.  Tout  ce que j Õai  consci ence 
de f ai r e,  cÕest  dÕessayer  de pr ol onger  
l es cor ps des ac t eur s.  



 
 
LÕune des choses  i mpor t ant es  que j e 
demande aux ac t eur s,  cÕest  de bouger  
consci emment  sur  sc• ne comme sÕi l s  
Žt ai ent  en t r ai n dÕi mpr ovi ser ,  m• me 
sÕi l s ont  en r Žal i t Ž t r avai l l Ž et  
mŽmor i sŽ l es  mouvement s un mi l l i er  de 
f oi s .  Voi l ˆ  t out  ce que j e peux di r e 
concer nant  l Õi mpor t ance que j Õaccor de 
aux cor ps.  Quant  aux  mot s,  i l  es t  
cer t ai n que j e f ai s at t ent i on ˆ  l eur  
si gni f i cat i on,  mai s pl us  encor e,  j e 
voudr ai s  soul i gner  i c i  l e f ai t  que l e 
di scour s  agi t  sur  l e cor ps  du 
l ocut eur .  Encor e une f oi s,  j Õai  
t ouj our s  cet t e pui ssance ˆ  l Õespr i t  
l or sque j ÕŽcr i s l e t ex t e 
dÕune pi • ce.  Le di scour s  peut  
dŽcl encher  des  mouvement s i nat t endus .  
 
Vous  di s i ez que l Õut i l i sat i on de 
l Õar got  a mar quŽ pour  vous  un 
t our nant  :  dans quel  sens Ð et  comment  
cher chez- vous ˆ  r endr e cet t e di mensi on 
de vot r e Žcr i t ur e access i bl e ˆ  un 
publ i c  non j aponai s ? 
 
Toshi k i  Okada :  Ç Mes pi • ces  de 
t hŽ‰t r e sont  ef f ec t i vement  Žcr i t es  
dans  cet  ar got  j aponai s que nous  
par l ons auj our dÕhui  dans  l a r Žgi on de 
Tokyo.  Cer t ai nes  per sonnes  Ð 
appar t enant ,  en gŽnŽr al ,  aux  
gŽnŽr at i ons ant Žr i eur es Ð r epr ochent  ˆ  
ce l angage des  j eunes Japonai s  sa 
Òpauvr et ŽÓ.  En r Žbel l i on cont r e cel a,  
mon i nt ent i on a donc  Žt Ž de cr Žer  une 
pi • ce de t hŽ‰t r e Òr i cheÓ ˆ  par t i r  de 
ce quÕi l s st i gmat i sent  comme un 
l angage Òpauvr eÓ,  de l eur  mont r er  l a  
 

 
 
compl exi t Ž et  l a s i ncŽr i t Ž qui  y  sont  
en r Žal i t Ž ˆ  l ÕÏ uvr e.  
CÕest  un dŽf i  que dÕar r i ver  ˆ  
t r ansmet t r e t out  ce qui  se passe ˆ  un 
publ i c  non j aponai s.  Mai s j e sui s 
conf i ant ,  dÕaut ant  pl us que 
l ÕexpŽr i ence dÕavoi r  j ouŽ devant  
di f f Žr ent s  publ i cs  ne compr enant  pas  
l e j aponai s mÕa mont r Ž quÕi l  pouvai t  
t out  de m• me sÕŽt abl i r  une r el at i on 
ent r e eux et  mon t r avai l ,  et  que l e 
seul  mouvement  des  act eur s  suf f i sai t  ˆ  
l eur  f ai r e Žpr ouver  l e l angage qui  est  
par l Ž sur  sc• ne.  M• me ceux  qui  ne 
compr ennent  pas l e j aponai s peuvent  
voi r  que l a f or ce des spec t acl es  ne 
t i ent  pas seul ement  au l angage,  mai s  
Žgal ement  dans  l a r el at i on qui  y  est  
Žt abl i e ent r e l e l angage et  l e cor ps .  
Ë chaque f oi s que nous  avons  Žt Ž en 
mesur e de pr Žsent er  l e spect ac l e 
cor r ec t ement  Ð cÕest - ˆ - di r e,  
dÕar t i cul er  l a r el at i on ( l a di st ance 
aut ant  que l a pr ox i mi t Ž)  ent r e l e 
l angage et  l e cor ps ˆ  t r aver s l e 
spec t acl e Ð,  l e publ i c  sÕest  mont r Ž 
capt i vŽ par  ce que nous f ai s i ons .  I l  
es t  f asc i nant  de const at er  combi en l a 
r Žac t i on du publ i c  a t ouj our s Žt Ž 
Žt r oi t ement  cor r Žl Že ˆ  l a r Žussi t e de 
ce que nous f ai s i ons  sur  sc• ne.  Pour  
aut ant  que j e pui sse en j uger ,  cÕest  
comme si  l a bar r i • r e de l a l angue 
nÕex i s t ai t  pas 
r Žel l ement .  È 
 
Pr opos  r ecuei l l i s par  Davi d Sanson 
pour  l e Fest i val  dÕAut omne ˆ  Par i s 
 

 
 
 

« Une des choses qui m’a conduit à écrire ces textes pleins de répliques désarticulées qui 

semblent ne jamais arriver là où elles veulent en venir provient clairement d’une expérience 

que j’ai faite lors d’un travail à temps partiel de transcription d’entretiens. (…) Faire les 

transcriptions était fastidieux, et en même temps particulièrement intéressant car, à mesure, 

que vous transcrivez mot à mot, vous ne pouvez plus comprendre ce que les gens essaient de 

dire. Et pourtant, d’une certaine manière, à la fin de la conversation, cela commence à faire du 

sens et vous pouvez voir ce qu’ils tentaient de dire, bien que les mots eux-mêmes ne disaient 

rien de clair ou de construit. Ça a été très important pour moi de comprendre cela. » 
 
Toshi k i  Okada 
 



 

Toshiki Okada 
biographie 
 
 
NŽ ˆ  Yokohama en 1973,  Toshi ki  Okada est  di pl ™mŽ en commer ce ˆ  l ÕUni ver si t Ž Kei ™.  
Encor e Žt udi ant ,  i l  dŽcouvr e l e t r avai l  dÕOr i za Hi r at a qui  l Õi nf l uencer a 
beaucoup,  t out  comme cel ui  de Ber t ol d Br echt .  
 
I l  f onde en 1997 au Yokohama ST Spot  l a compagni e chel f i t sch,  dont  l e nom pr ovi ent  
dÕune pr ononci at i on enf ant i ne dŽf or mŽe de l Õangl ai s  Ç sel f i sh È.  l l  y  est  aut eur  
dr amat i que et  met t eur  en sc• ne.  
 
Depui s  2001,  Toshi ki  Okada ut i l i se dans ses pi • ces l e Ç s l angy È j aponai s  ai nsi  
quÕun l angage gest uel  quas i  chor Žgr aphi que qui  r epr odui t  l es mouvement s  de l a 
j eunesse j aponai se.  Ce t r avai l  scŽni que,  qui  l ai sse pl ace ˆ  des  mouvement s 
osci l l ant s  et  r ŽpŽt i t i f s ,  a sŽdui t  non seul ement  l e mi l i eu du t hŽ‰t r e mai s auss i  
cel ui  de l a danse.  I l  nÕest  donc  pas  s i  Žt onnant  que chel f i t sch ai t  par t i c i pŽ ˆ  l a 
f i nal e du Toyot a Chor eogr aphy Awar d en 2005,  dans  l a cat Žgor i e Ç mei l l eur  j eune 
chor Žgr aphe È.  
 
Par mi  ses pr emi • r es cr Žat i ons :  Les mŽf ai t s de l a mar i j uana ( Mar i f ana no gai  ni  
t sui t e,  2003) ,  Cl i mat i sat i on ( Cool er ,  pr Žsent Ž au Toyot a Chor eogr aphy  Awar d 2005) ,  
Dest i nat i on ( Mokut ek i chi ,  2005) .  
En 2005,  sa pi • ce Fi ve Days i n Mar ch r empor t e l e Ki shi da Dr ama Awar d.  Le j ur y  
appr Žc i e son quest i onnement  r adi cal  du t hŽ‰t r e en t ant  que syst • me,  ai nsi  que l es  
i dŽes nouvel l es quÕOkada pr opose en r Žponse.  LÕhabi l et Ž avec l aquel l e l a si t uat i on 
ac t uel l e du Japon es t  mont r Že expl i que son succ• s  c r i t i que et  publ i c.  
Fr ee Ti me ( 2008)  est  sa der ni • r e c r Žat i on.  
 
ht t p: / / chel f i t sch. net /  
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ACCéS MƒTRO 
Li gne n¡  13 :  Di r ect i on Asni • r es -
Gennev i l l i er s 
St at i on Gabr i el  PŽr i  :  Sor t i e n¡  1 
pui s  sui vr e l es f l • ches de Dani el  
Bur en 
 
 
ACCéS BUS 
Li gne n¡  54 :  Di r ect i on Gabr i el  PŽr i  
Ar r • t  Pl ace Vol t ai r e 
 
 
ACCéS VOI TURE 
-  Depui s  Par i s  -  Por t e de Cl i chy .  
Di r ect i on Cl i chy- cent r e.  I mmŽdi at ement  
ˆ  gauche apr • s  l e Pont  de Cl i chy ,  
pr endr e l a di r ec t i on Asni • r es- cent r e.  
Pr endr e l a pr emi • r e ˆ  dr oi t e,  
di r ect i on Pl ace Vol t ai r e 
pui s  encor e l a pr emi • r e ˆ  dr oi t e,  
avenue des  Gr Žsi l l ons.  
-  Depui s  l ÕA 86,  sor t i e n¡  5 di r ec t i on 
Asni • r es  /  Gennevi l l i er s - cent r e /  
Gennev i l l i er s l e Lut h.  
Par k i ng payant  gar dŽ ˆ  pr oxi mi t Ž.  
 
 
AU THEATRE 
-  Les RŽpŽt i t i ons Ouver t es  sur  l es  
spec t acl es  Ç RŽpŽt Žs  et  cr ŽŽs ˆ  
Gennev i l l i er s È 
-  Car t e bl anche ci nŽma /  Ol i v i er  
Assayas 
-  Rencont r es  phi l osophi ques Mar i e- JosŽ 
Mondzai n 
-  Les Mar di  Soi r  de 19h ˆ  22h :  
at el i er s  dÕŽcr i t ur e avec  Pascal  
Ramber t ,  ouver t s  ˆ  t ous.  
-  LÕHeur e dÕavant  
-  Le r es t aur ant  T2G- FOODÕART 
-  La l i br ai r i e et  Ç l e Sal on È 
 
 
Sal l es  accessi bl es  aux  per sonnes  ˆ  
mobi l i t Ž r Ždui t e et  aux spec t at eur s 
sour ds  et  mal ent endant s.  
 
 
 
 
 
Gr aphi sme :  Fr ŽdŽr i c  Teschner  St udi o 

SAI SON 2008- 2009 
 
19. 09 Ñ 26. 06 i ndex CŽl est e Bour si er -
Mougenot  
19. 09 Ñ 19. 10 Le dŽbut  de l ÕA.  Pascal  
Ramber t  
10. 10 Ñ 19. 10 Tokyo Not es Or i za Hi r at a 
17. 11 Ñ 22. 11 Fi ve Days I n Mar ch Toshi ki  
Okada 
02. 12 Ñ 19. 12 Mon f ant ™me Pascal  Ramber t  
09. 01 Ñ 17. 01 St i f t er s  Di nge Hei ner  Goebbel s  
24. 01 Ñ 14. 02 Nos enf ant s nous  f ont  peur  
quand on l es  c r oi se dans  l a r ue 
Ronan ChŽneau /  Davi d Bobee 
06. 03 Ñ 22. 03 Por t r ai t  /  Por t r ai t  
Rachi d Our amdane /  Pascal  Ramber t  
18. 03 Ñ 11. 04 Sabl e & sol dat s Or i za Hi r at a 
04. 05 Ñ 15. 05 QuÕest - ce que t u voi s ? 
Mar i e- JosŽ Mondzai n 
14. 05 Ñ 14. 06 BŽr Žni ce Faust i n Li nyekul a 
25. 06 Ñ 27. 06 TJCC Laur ent  Goumar r e 
 
 
 
Fi ve Days i n Mar ch a Žt Ž c r ŽŽ en 2004 
 
pr oduc t i on :  Compagni e Chel f i t sch Ð 
Toshi k i  Okada 
 
cor Žal i sat i on :  
t hŽ‰t r e2gennev i l l i er s 
Fest i val  dÕAut omne ˆ  Par i s 
 
Remer c i ement s Yokohama ar t s Pl at f or m,  
St eep Sl ope St udi o 
 
avec  l e sout i en de Nomur a,  de l a 
Fondat i on Fr anco- Japonai se Sasakawa et  
de l a Fondat i on pour  l ÕŽt ude de l a 
l angue et  de l a ci vi l i sat i on 
j aponai ses  agi ssant  sous  l ÕŽgi de de l a 
Fondat i on de Fr ance 
Dans  l e cadr e du 150e anni ver sai r e des  
r el at i ons f r anco- j aponai ses 
 

          
 
 
Le t hŽ‰t r e2gennevi l l i er s  est  subvent i onnŽ 
par  l e mi ni s t • r e de l a Cul t ur e et  de l a 
Communi cat i on,  l a Vi l l e de Gennevi l l i er s  et  
l e Consei l  GŽnŽr al  des  Haut s - de- Sei ne.  
 

       
 
 


