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Five Days in March

Avec sa compagnie Chelfitsch, Toshiki Okada s’emploie depuis 1997 a
porter sur scene la réalité du Japon contemporain. Ses spectacles donnent
une voix a cette jeune génération que la presse japonaise a pu qualifier de
« génération perdue » : ces 25-35 ans en proie a la précarité, qui se sont
inventé un nouveau langage pour pallier leur absence croissante de reperes
dans une société sclérosée, parcourue de tensions.

Le 19 mars 2003, | Garn¥e an¥ricai ne
comrence "~ bombarder | O rak. Five
Days in March raconte coment

pl usi eurs jeunes couples ont vZcu
cing jours de ce nois particulier.
LOespace de cing nuits dans un | ove
hotel, tandis que se dZroul ent au
Japon | es mani festations contre

| & nvasi on an¥ricaine en Irak, sept
acteurs-danseurs se rel aient pour

C raconter E, joignant |les gestes ~
la parole, leurs histoires de couple
et | eur engagenent politique.

La quasi-insignifiance de leurs
actions quotidiennes telles qulelles
sont C ZvoquZes E plut™ que

C jouZes E souleve inZvitablement la
question de | Gengagenent. Ces jeunes
senbl ent ne pas se sentir concernZs
par cette guerre, et paraissent ne
s@i nt Zresser qubaux choses futil es,
au sexe.

Toshi ki Okada livre avec Five Days
in March une piece o les
personnages racontent ce quQils font
plus qufils ne le jouent, une pisce
o rien nGarrive prZcisZnent et oe
tout | Genjeu est dexplorer

| Gexpression au prZsent. Usant dCun
| angage hyperrZaliste et de
mouvenents de scene quasi -
chor Zgr aphi Zs, Toshi ki Okada
restitue de maniere presque
gestuelle la facon dOtre et de dire
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de | a jeunesse japonaise. Tous |es
Zl Zments qui pernettent de juger
coment un acteur joue son r™e ou
de retrouver dans chaque rZplique la
voi x d@un personnage sont pul vZrisZs
au profit d@une superposition
extreme entre la guerre qui se joue
un point du gl obe et les
pr Zoccupations insignifiantes de
jeunes couples ~ un autre point.

Entre thZ%re et danse, naturalisne
et abstraction, |es spectacles
dBCkada donnent des contours
singuliers ~ ces identitZs floues et
vaci |l antes. Les corps sont conme
enpesZs, contraints, et en mme

t enps Zt onnamment diserts ; les
points de vue et |es hypotheses,
passant dQun personnage ~ | Cautre,

s@accungl ent conme autant de strates
dQun prZsent difficilenent
repr Zsent abl e.

Okada chor Zgraphi e un quotidien
qub | sCenploie, dans le mme
mouvenent, ~ restituer dans toute sa
trivialitZ, notamrent |angagi-re.

Les deux pieces prZsentZes par le
Festival d®Aut omme, le
ThZ%bre2Gennevilliers et le Cent
Quatre nettent en scene un tenps
suspendu, vertigi neusenment ancrZ
dans | e prZsent.

avec |l e soutien de Nonura, de |la
Fondati on Franco-Japonai se Sasakawa et
de |l a Fondation pour | &Ztude de la
langue et de la civilisation

j aponai ses agi ssant sous | &Zgide de |la
Fondation de France et de | OOnda

avec | e concours de Japan Airlines
Dans | e cadre du 150e anniversaire des
relations franco-j aponai ses



Entretien avec Toshiki Okada

Comment abordez-vous | &criture d&un
nouveau texte, et = quel noment le
travail de plateau b avec notanment
|l es acteurs et danseurs de
chelfitsch B entre-t-il en jeu ?

Toshi ki Okada : C Lorsque j@®Zcris un
texte, je ne pense pas au travail de
pl at eau. Clest seul enent | orsque
jGentre dans la salle de rZpZtition
que je comence ~ prendre cela en
considZration. Je n®ai aucune idZe

pr Zconeue concernant |a manie+re dont
les acteurs doivent utiliser |eur
corps avant qulils ne conmencent
essayer de |l es mouvoir durant |es
rZpZtitions: - mesure que celles-ci
avancent, les idZes me viennent
concernant |e dZpl acement des acteurs.
En gZnZral, le processus d@&criture
est donc distinct de la mse en scene.
Mais en mme tenps, lorsque jOZcris un
texte, jOessaie de le faire dQune
fason qui puisse influer, dGune

mani ere ou d@une autre, sur les cor ps
des acteurs.

Quel a ZtZ votre point de dZpart pour
Five Days In March B comment en <tes-
vous venu " inbriquer |Chistoire des
premiers jours de la guerre en Irak et
cell e de ces personnages qui se
rencontrent dans un Love hotel ?

Toshi ki Okada : C Quel ques jours avant
l e dZcl enchenent de la guerre en Irak,
jGai effectivement vu un spectacle
dans un cl ub de nusi que de Tokyo B
mme si apres, je suis rentrZ

diNr ectemrent ~ |a nmi son, sans
moarreter darls un Love hotel. Cette
expZrience mOa inspirZ. 1l y avait

quel que chose dans ce spectacle, une
qualitZ singuliere, qui par essence
allait contre |G dZe de la guerre.
JGai dZcrit en dZtail |Q&atnosphere de
ce spectacle dans |le roman Five Days
in March. JGavai s besoin de prZciser
par Zcrit ce que jGavais ressenti
pendant ce spectacle et, au mne
nmoment, au dZbut des bonbardenents en
Irak. Je ne me rappelle pas

prZci sZment comment jQen suis arrivZ ®
| &histoire de ce gareon et de cette
fille. Cela a dZz se faire
spontanZnment. Tout ce que je peux
dire, cOest que ce qui |eur arrive
dans |la piece est une alternative ~ ce
qui mbest vrainent arrivZ dans |la
rzalitZ

[E]

Vos textes et votre tQZ%Qre semnbl ent
beaucoup travailler 10 dZe de C tenps
suspendu E B et de C tenps prZsent EE

Toshi ki Okada : C Clest exactenent
cela. Je crois que | Qun des r™es
essentiels du thZ%re est de pernettre
au public de faire | GexpZrience dQun
tenps diffZrent de celui qubls
ressentent dans |eur vie quotidienne.
Mon intZret pour cette question du
tenps est tres |iZ ~ cette extension
du tenps qui est ~ | Oluvre sur scene.
En faire le sujet dfun texte nQest pas
suffisant, jGai besoin de la rZaliser
sur |e plateau.

Quelle Ztait votre but |orsque vous
avez fondZ chelfitsch ? Vos spectacles
se situent souvent ~ la frontiere du
thZ%re et de la danse : quelle

i mportance et quelle fonction
accordez-vous aux corps, et aux nots ?

Toshi ki Okada : C Tout d@abord,

| orsque jGai commencZ ~ enpl oyer

| Gar got japonais dans nes textes,
cOZtait sinplenent une idZe comme -a.
Plus tard, jGai conmpris que cOZtait un
tournant. Il nQa fallu trouver des
mouvenents qui pui ssent parfaitenent
convenir "~ cette sorte de |angage.
Dans ce processus, beaucoup dG dZes ne
sont venues concernant |e corps. Par
exenple, je mdennuie si les corps des
acteurs se bornent = acconpagner |es
mots qubils disent. Un corps
auxiliaire B qui se contente de
OracerOla trajectoire des nots B ne
senbl ait GappauvrirO | Gexpression.

JGai donc demandZ aux acteurs de
sZparer leurs corps de |eurs discours.
De gZnZrer |eur nouvenent en partant
de ce que j Gappelle des O nagesO ou
des GsensationsO, quel que chose qui,
en gZnZral, prZcede les nots | orsque
nous parlons. Et ce que vous voyez,
cOest une solution. Une solution qui
nfest que tenporaire : je ne cesse de
travailler avec |les acteurs et de
dZvel opper | eurs mouvenents.

Dans mes pieces, je considere les
nouvenents des acteurs conme une sorte
de Onaturalisnme®, non pas au sens
traditionnel du terne mais comme une
extension de celui-ci. Si je fais
OdanserO |l es acteurs, ce nCest pas
dZli bZr Zment. Ce nlest pas non
intention. Tout ce que j(Gai conscience
de faire, cGest dOessayer de prol onger
| es corps des acteurs.



LGune des choses inportantes que je
demande aux acteurs, cGest de bouger
consci enment sur scene come sO s
Ztaient en train d&O nproviser, mme
sOls ont enrZalitZ travaillZ et

nZnori sZ |l es mouvenments un mllier de
fois. Voil™ tout ce que je peux dire
concernant | & nportance que j Gaccorde
aux corps. Quant aux nots, il est

certain que je fais attention | eur
signification, mais plus encore, je
voudrais souligner ici le fait que le
di scours agit sur le corps du

| ocuteur. Encore une fois, jGai
toujours cette puissance ~ | Qesprit

I orsque j OZcris le texte

d@une pi+ce. Le discours peut

dZcl encher des nouvenents inattendus.

Vous disiez que |Qutilisation de

| Gargot a marquZ pour vous un

tournant : dans quel sens b et coment
cherchez-vous ~ rendre cette di mension

de votre Zcriture accessible un
public non japonais ?

Toshi ki Okada : C Mes pieces de
thZ%re sont effectivement Zcrites
dans cet argot japonai s que nous

parl ons aujourdbhui dans |a rZgion de
Tokyo. Certaines personnes b
appartenant, en gZnZral, aux
gZnZrations antZrieures D reprochent
ce | angage des jeunes Japonais sa
Opauvret ZO. En rZbel lion contre cela,
mon intention a donc ZtZ de crZer une
pisce de thZ%re OricheO " partir de
ce qubils stigmatisent comme un

| angage QpauvreO, de leur nontrer la

conplexitZ et la sincZritZ qui y sont
en rZalitZ =~ IGuvre.

Clest un dZfi que d@arriver
transnettre tout ce qui se passe ~ un
public non japonais. Mais je suis
confiant, d8autant plus que

| Oeporl ence d@avoir jouZ devant
diffZrents publics ne conprenant pas
le japonais nba nontrZ qudi| pouvait
tout de mnme sOtablir une relation
entre eux et non travail, et que le
seul nouvenent des acteurs suffisait
leur faire Zprouver le |angage qui est
parl Z sur scene. Mme ceux qui ne
conprennent pas |e japonais peuvent
voir que |la force des spectacl es ne
ti ent pas seul ement au | angage, mais
Zgal ement dans la relation qui y est
Ztablie entre le | angage et le corps.
E chaque fois que nous avons ZtZ en
mesure de prZsenter |le spectacle
correctenent B cOest-"-dire,
dGarticuler la relation (la distance
autant que la proximtZ) entre le
langage et le corps ~ travers le
spectacle B, le public sGest nontrZ
captivZ par ce que nous faisions. Il
est fascinant de constater conbien la
rZaction du public a toujours ZtZ
Ztroitement corrZlZe ~ la rZussite de
ce que nous faisions sur scene. Pour
autant que je puisse en juger, cQest
comme si la barriere de la | angue
nQexistait pas

rZel lenment. E

Propos recueillis par David Sanson
pour le Festival dOAutome " Paris

« Une des choses qui m’a conduit a écrire ces textes pleins de répliques désarticulées qui
semblent ne jamais arriver la ou elles veulent en venir provient clairement d’une expérience
que j’ai faite lors d’un travail a temps partiel de transcription d’entretiens. (...) Faire les
transcriptions était fastidieux, et en méme temps particuliérement intéressant car, a mesure,
que vous transcrivez mot a mot, vous ne pouvez plus comprendre ce que les gens essaient de
dire. Et pourtant, d’une certaine maniére, a la fin de la conversation, cela commence a faire du
sens et vous pouvez voir ce qu’ils tentaient de dire, bien que les mots eux-mémes ne disaient
rien de clair ou de construit. Ca a été trés important pour moi de comprendre cela. »

Toshi ki Ckada



Toshiki Okada

biographie

NZ ~ Yokohama en 1973, Toshiki Okada est dipl ™¥ en comerce ~ | QUniversitZ Kei ™
Encore Ztudiant, il dZcouvre le travail dOOriza Hirata qui |G nfluencera
beaucoup, tout conme celui de Bertold Brecht.

Il fonde en 1997 au Yokohama ST Spot |a conpagnie chelfitsch, dont le nom provient
dQune prononci ation enfantine dzZf ornZe de | Oanglais C selfish E. Il y est auteur
dramatique et nmetteur en scene.

Depuis 2001, Toshiki Okada utilise dans ses pieces le C slangy E japonais ainsi
qulun | angage gestuel quasi chorZgraphique qui reproduit |les nouverments de |a

j eunesse japonai se. Ce travail scZnique, qui |aisse place ~ des npuvenents
oscillants et rZpZtitifs, a sZduit non seulement le milieu du thZ%re mai s aussi
celui de l|a danse. Il nOest donc pas si Ztonnant que chelfitsch ait participZ ~ la
finale du Toyota Choreography Award en 2005, dans |a catZgorie C neilleur jeune
chor Zgr aphe E.

Parmi ses prenmieres crZations : Les n/faits de |la marijuana (Marifana no gai ni
tsuite, 2003), Climatisation (Cooler, prZsentZ au Toyota Choreography Award 2005),
Destination (Mkutekichi, 2005).

En 2005, sa piece Five Days in March renporte | e Kishida Drama Award. Le jury
apprZcie son questionnerment radical du thZ%re en tant que systeme, ainsi que |les
i dZes nouvel | es qu@Okada propose en rZponse. LbhabiletZ avec laquelle |a situation
actuel le du Japon est nontrZe explique son succes critique et public.

Free Tinme (2008) est sa derniere crZation.

http://chelfitsch. net/

Five Days in March © Naoki Onjo
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ACCéS MfTRO

Ligne ni 13 : Direction Asnieres-
Gennevilliers

Station Gabriel PZri Sortie nj 1
puis suivre les fleches de Daniel
Buren

ACCéS BUS 3
Ligne ni 54 : Direction Gabriel PZri
Arret Place Voltaire

ACCéS VO TURE

- Depuis Paris - Porte de dichy.
Direction dichy-centre. |m¥diatenent
" gauche apres |l e Pont de dichy,
prendre la direction Asnieres-centre.
Prendre la preniere "~ droite,
direction Place Voltaire

puis encore la premiere ~ droite,
avenue des GZsill ons.

- Depuis | &A 86, sortie nj 5 direction
Asnieres / Gennevilliers-centre /
Gennevilliers le Luth.

Parki ng payant gardZ "~ proxinitZ.

AU THEATRE
- Les RZpZtitions Quvertes sur les
spectacl es C RZpZtZs et crzZs ~

Gennevilliers E 3
- Carte blanche cinZma / Qdivier
Assayas

- Rencontres philosophiques Marie-JosZ
Mondzai n

- Les Mardi Soir de 19h = 22h :
ateliers d&Zcriture avec Pascal
Ranbert, ouverts = tous.

- LOHeure dGavant

- Le restaurant T2G FOODOART

- Lalibrairie et Cle Salon E

Sal |l es accessi bl es aux personnes ~
mobi litZ rZduite et aux spectateurs
sourds et mal ent endants.

G aphisme : FrZdZric Teschner Studio

SAI SON 2008- 2009

19.09 N 26.06 index CZl este Boursier-

Mougenot

19.09 N 19.10 Le dZbut de | OA Pascal
Ranber t

10.10 N 19.10 Tokyo Notes Oriza Hirata
17.11 N 22.11 Five Days In March Toshi ki
Ckada

02.12 N 19.12 Mn fant ™e Pascal Ranbert
09.01 N 17.01 Stifters Dinge Hei ner Goebbels
24.01 N 14.02 Nos enfants nous font peur

quand on |l es croise dans |l a rue

Ronan ChZneau / Davi d Bobee

06.03 N 22.03 Portrait / Portrait

Rachi d Qurandane / Pascal Ranbert

18.03 N 11.04 Sable & soldats Oriza Hrata
04.05 N 15.05 Qulest-ce que tu vois ?

Mari e- JosZ Mondzain

14.05 N 14.06 BZrZni ce Faustin Linyekul a
25.06 N 27.06 TJCC Laurent Gounarre

Five Days in March a ZtZ crZZ en 2004
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